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La mano di Dio (1897)

“La mano che plasma ha il
sentimento di essere creatrice,
_procreatrice, perché Idea df
_modeliare si-associa facimente a
quella di partorire (ed il primo
uomo e stato plasmato nel limo),
allora la mano che sta traendo
_una forma umana dal fango non &
solo fa mano di Dio (come
suggerisce il titolo dedla scultura),
ma é quelia stessa di Rodin: lo .
scultore che plasma, che
dal’informe fa sorgere fa forma,
ripete i gesto df Dio, primo gesto
(Mario Porro, epistemologo)

le e dislocati in tutta la superficie del corpo; la soglia di sti-
molazione dipende dalla loro densita e profondita nella cute.
Le parti pits sensibili sono le labbra e la punta delle dita.

La sensibilita tattile & legata anche alle terminazioni nervose:
a quelle che awolgono la radice dei peli, che reagiscono al-
lo stimolo quando il pelo viene piegato, e a quelle libere, di-
stribuite nella cute. La determinazione delle dimensioni, del-
la forma degli oggetti e della qualita delle superfici, dipende

dall'esperienza e dalla sensibilita tattile di ciascuno (figura
1.2). In passato i valori tattili sono stati poco considerati nel-
I'insegnamento, ma i laboratori tattili rimangono un buon

strumento di conoscenza concreta (figura 1.3).

1.3 Laboratorio tattile

L'esperienza tattile non va riferita solamente alle mani, ma
va estesa ai piedi, alla pelle, alle labbra e a tutte le parti del
corpo. Camminando a piedi nudi sulla moquette, sul prato,
sul legno, sui sassi, sulla sabbia o sulla neve si percepisco-
no sensazioni diverse. Cosi come sdraiandosi sull'erba, sul-
la lana, sul marmo, immergendosi nell’acqua o facendo ba-
gni di fango: tutto cid stimola, oftre che sensazioni tattil

.oni cerebrali pi oli o sgradevoli, di benessere ,
sensazioni e :@m__mu__wo”\m:o dell'altro e sentirla vigorog,
malessere. ida significa iniziare o precludere un rapport,
e sazioni tattili non hanno 0lo un valore in s¢.
Hohﬂm_w”“ aspetti che interagiscono con un momen
pits ampio, nella formazione di un'idea, di un pensiero,
%_85_%”3 non entrano in azione solo i sensi della vist
M_M_ MMM_ in quel momento 83232_._ ma msﬁmqm@_moogo g
altri sensi. Situazioni diverse — di mmmmst n_ rumore, di pre-
senza di suono, di buon odore dell aria, .Q,_ gustoso sapore
di una caramella alla fragola, di luminosita %___o woﬁ_o. d
oscurita — trasformano il modo di modelare & ambiente

cui si opera.
1.1 TEXTURE NATURALI E ARTIFICIALI

Tutti gii organismi viventi, gli oggetti creati dall'uomo ¢ le co-

cie chiamata pelle (figura 1.4). Le su

se che esistono in natura, oltre ad avere un nome, un sign'-
ficato, una forma, una struttura, un volume, un peso e un
colore, sono coperti o definiti esternamente da una supsri-
ici delle forme na-
turali presentano specificita tattili e visive determinate da
processi di crescita, protezione e difesa, e assolvono a
compiti e funzioni d'importanza vitale.

La pelle delle cose, o_texture, é formata da piccoli, medi e
grandi rilievi, di mille forme e trame spesso irregolari (figura

1.5), caratterizzati visivamente da chiaroscuri uniformi, rips-
fitivi o di contrasto. Se ne possono ricavare sensazioni tatt

di liscio, ruvido, pungente, morbido, viscido, scivoloso, len-

to, veloce, piacevole, sgradevole, oltre a quelle di caldo.
freddo o umido. Le texture della corteccia di un albero (figu-
ra 1.6), di una roccia, di una spugna, della pelle ecc., si ca-
ratterizzano per la continuita o la discontinuita, per la den-
sita o la rarefazione dei rilievi e delle forme, oltre che per
oo_oa La stessa texture riprodotta in colori diversi assume
visivamente un aspetto diverso, e se realizzata su matena
differenti stimola al tatto differenti sensazioni.
Da un punto di vista motto rawicinato, o grazie a una lente
g.__.a_saﬁaao. le texture si possono analizzare come fat-
_.o In 86, scorporato dalla forma o dalfidentificazione de-
F'oggetto. Da una distanza media o grande, le texture s
w‘mﬂ%a:omgﬁm per aggregazione: i muri (figura 1.7) so-
re delle case, le foglie (figura 1.8) sono le texture
degii alberi, 'erba & |3 texture del prato, i campi visti dall'a-

Scansionato con CamScanner



1.5 Fogli

to sono le texture della terra, le rocce sono le texture delle
montagne (figura 1.9), le nuvole sono le texture del cielo (fi-
gura 1.10).

Le irregolari forme geometriche dell'enorme greto di uno
stagno d’acqua prosciugato, nello Yemen, sono delimitate
da crepe profonde, che formano un disegno simile a una
rete. La texture di quel greto crea un affascinanfe paesag-
gio, dove lo sguardo trattenuto dalle maglie dei crepacci
evoca inquietanti presagi (figura 1.11).

Le texture delle forme naturali sono d'estremo interesse sia

a di verza
¢ .

-y

1.12 Buccia d’aranci

Bﬂ__uq8mamﬁmm_mumq__mn_m~m“mﬁca-msao_ow_gmmozoﬂ_-
cavare stimoli eccezionali. Ad esempio, se si analizza sotto
I'aspetto plastico la buccia di un'arancia (figura 1.12), visi-
vamente appare una superficie costituita da forme minu-
scole, differenti e irregolari, concave e convesse, dove la lu-
ce si sposta di forma in forma dando origine a chiaroscuri
morbidi e ripetitivi; toccandola, la sensazione che se ne ri-
cava & di piacevole curiosita tattile. Inoltre, il colore arancio
e la forma sferica stimolano la fantasia del fruitore, tanto da

far pensare che questo frutto sia un dono dorato della terra.

1.6 Corteccia d’albero

a
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Le texture artificiali, o artigianalmente prodotte, si ottengono
per stampaggio, corrosione, incisione, elettroincisione ecc.;
sono create per soddisfare I'aspetto visivo e il piacere tatti-
le, e per facilitare il funzionamento dell'oggetto. Le texture
artificiali sono spesso modulari e di forme e trame irregolari.
Nel campo della progettazione, designer, architetti, stilisti €
creativi hanno dedicato molta attenzione all'utilizzo delle
texture: come esempio si osservino i guanti, gli utensil, i ve-
stiti, gli abitacoli delle automobili; nelle stazioni metropolita-
ne l'uso delle texture artificiali coinvolge il pavimento, i muri,

i soffitti e gli arredi.

1.2 LE TEXTURE NELLE OPERE D'ARTE

Nel campo delle arti, della pittura, della scultura e della gra-

fica le texture sono state utilizzate con particolare interesse,
sia per la loro efficacia sia per I'estrema versatiita del loro
uso. In questo paragrafo si trattera delle texture nell'opera
d'arte, soffermandosi prima sulla Vergine col bambino e S.

Giovannino (Tondo Pitti, 1504 ca.) di Michelangelo Buonar-
roti (1475-1564), e poi su alcune opere del movimento mo-
derno

Il riievo del Tondo Pitti (figura 1.13), i successivi Prigioni e

1.13 Michelangelo, Tondo Pitti (1504 ca.)

Pieta Rondanini SONO esempi del’acuty

i i o riservava al trattamento della
%ﬁm ﬁﬂ%ﬂﬁﬂ della gradina e degi altri stry-
menti utilizzati creano sulla superficie marmorea ﬁmxﬁ_ca the
fanno vibrare la delicata pelle del corpo del bambino e fe
vesti della Madonna, incorniciate dal fondo ritmicamente
mosso. La durezza del marmo sembra sottomettersi e ce-
dere alle mani dell'artista creatore. Le texture del modellato

I'opera ultima La

1.14 F.T. Marinetti, Paris-Soudan (1921)
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creano molteplici zone di tenui valori chiaroscurali, contri-
buendo alla costruzione dell'opera e suscitando sensazioni
diquiete e di amore.

za_.mn.m SSm._am. Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944),
uno dei maggiori artisti e teorici del Futurismo, ci ha lasciato
con Paris-Soudan un’opera dallimmediato impatto tattile-
visivo aoci 1.14). Nella parte alta dell'opera (Soudan) sono
assemblati spugne, grattugia, spazzola, stoffa spugnosa e
mcm:m_.o con valori tattili morbidi, brucianti e pungenti, fre-
nanti e soffici; al centro, I'idea del mare & data dai fogli di
carta argentata con valori tattil di liscio, scivoloso e fresco,
€ con aspetto riflettente; nella parte bassa (Paris) la seta, i
velluto e il piumino - tutte texture dai valori tattil morbidi,
carezzevoli e soffici - evocano forse le eccitanti notti parigi-
ne. Marinetti realizzo tavole tattili con materiali di vario tipo
ed egli stesso, nel 1921, lancio il manifesto futurista intitola-
to Il tattilismo.

1.15 A. Burri, Sacco (1953)

Alcuni lavori di Alberto Burri (1915-95), che tanta attenzione
ha dedicato alle texture e ai materiali, sono realizzati utiliz-
zando materiali poveri quali: vecchi sacchi di iuta, pezzi di
legno, lamiere, fogli di plastica, polvere di pietra pomice,
sabbia, corde, carta, cartone, catrame, vinavil, sughero, se-
gatura e cellophane. Nelle sue opere Buni ha adoperato
spesso la tecnica dell'assemblage, valorizzando al massimo
le qualita tattii e visive dei materiali impiegati, esaltandone i
dettagli e i particolari (figura 1.15). Nell'opera Rosso plastica

ha modellato la plastica con la fiamma, g::mmao arisuttati-

di lacerante espressivita (figura 1.16).

A_.Hm A. Burri, Rosso plastica (1962)

“Ogni quadro che faccio, con
qualunque materiale, stai sicuro
che per me é perfetto. Perfetto
come forma e come spazio.
Forma e spazio: queste le qualita
essenziali che contano davvero.”
(Alberto Burr, pittore)
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3-4 H. Moore,

Prospettiv.

a di rifugio nella sotterranea (1941) 5

matico e decisivo; la riflessione sul gia eseguito diventa pia-
cevole rilassamento, benessere per I'occhio, la mano, la
mente e tutto il corpo. .

La pratica dello schizzare rimane documentata nei taccuini,
fogli e album che hanno accolto segni a matita, carboncino,
inchiostro, biro, acquerello o tecnica mista; custodi defle im-
pressioni di un intero percorso artistico, delle emozioni regi-
strate nei viaggi e delle riflessioni sullo stesso tema. Come
nion ricordare gfi schizzi della serie Shelter Sketchbook, dei
ricoveri antiaerei nella metropolitana londinese, dello sculto-
e ingjese Henry Moore (1898-1986), con i corpi dei rifugiati
disposti in ordinata sequenza (figura 347

Lo scultore statunitense David Srith (1906-65), per blocca-
16 ur'idea 2 volte traccia o schizzo direttamente sulla terra
& rion sul tradizionale fogfio di carta (figura 3.5).
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zioni, i volumi, i nodi plastici, fino al raggiungimento della re-
+sa grafica in modo consapevole e critico. Henry Moore con
il disegno dal vero osserva e analizza forme naturali - rocce,
radici, ossa e frammenti di oggetti — che elabora e trasfor-
ma in opere dalla solida e compatta plasticita astratta (figu-
ra3.13).

Per le installazioni il disegno progettuale segue una rappre-
sentazione lineare delle fasi operative, illustrando grafica-
mente il percorso delle varie operazioni, dalla prima alla
realizzazione finale (story board).

3.13 H. Moore, Donna sdraiata in un paesag

3.12 G. Vangi, Studio per Clivia (1988)

3

3.3 LAUTONOMIA DEL DISEGNO (merprel 621000

Il disegno autonomo non ha funzioni progettuali, illustrative
¢ funzionali, sebbene non sia svincolato totalmente da que-
sti aspetti; si potrebbe affermare che & lo specchio del pen-
siero, delle emozioni, degli stati d'animo e della sensibilita
dell'artista, proteso verso la ricerca e I'invenzione creativa
del proprio segno.

Nella scelta del supporto, del colore e degli strumenti, lo  torni (figura 3.15) & libero dal’aspetto corporeo e fisico della
scultore cerca uno stile personale, creativo ed espressivo  forma plastica, rappresentata classicamente con luci e om-
(figura 3.14). Il pittore Amedeo Modigliani (1884-1920) ha - bre; anche se i decisi segni del profilo potrebbero stabilire il
usato la linea come profilo significante, in assoluta essen-  limite della forma della scultura liberata della materia ester-
Zidlita e senza tratteggi e sfumature; il segno inciso dei con-  na superflua, i segni interni potrebbero delimitare la nascita,

IL DISEGNO DELLA FORMA PLASTICA
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occhi, la bocca. :
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carboncino, delarnahta.del’m'nstro eavoitesolodeila
penna (figura 3.17), rende i suol disegni vere @ proprie ope-
re autonome.
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